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Un tipus contemporani

inspirat en el segle XVIII

Utopia va ser originalment creat I'any 1989
per Robert Slimbach. Si bé el seu eix
completament vertical i el significatiu
contrast dels seus tracos mostren certa
inspiracié en les tipografies romanes
«transicionals» de finals del segle XVIII, com
Baskerville (1757) o Walbaum (1800), té un
caracter molt contemporani en les seves
astes i remats que l'allunyen de ser un mer
«revival» de romanes anteriors.

HABITUAL EN ELS TIPUS «ROMANS>»

CREATS DES DEL SEGLE XVIII
g EIX INCLINAT
PROPI DELS PRIMERS TIPUS ROMANS
(BEMBO, 1501)
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Com més gran la utilitzem,

més contrastada i condensada

Als anys 8090, en el disseny dels

diaris s'utilitzava un mateix tipus de lletra
per a totes les mides. Perd un tipus que
funcioni bé com a text de lectura (3-10
punts) pot semblar massa subtil i poc de-
finit a una mida molt petita (6 o0 7 punts) i
poc gracil i elegant a grans mides. Per
aixo0 en I'actualitat els tipografs procuren
crear tipus «serif» amb versions dife-
rents adaptades per a text (Text) i per a
titulars (Display). Utopia Std ofereix enca-
ra dues versions més, per a text petit
(Captions, que no utilitzarem) i per a
subtitols (Subhead).
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MES ACCENTUADA EN LES VERSIONS PER A TITULARS

Leleccid de la tipografia de
referencia del nou DAG s’ha
realitzat acuradament. Hem
apostat per Utopia Std, un tipus
«serif» o roma, creat el 1989, pero
que ha sabut actualitzar-se ales
ultimes tendencies tipografiques i
tecnologiques.

H.J.F. GIRoNA

B Fins al'arribada de la fotocomposi-
ci6, primer, i dels ordinadors, després,
la composicié tipografica es realitzava
mitjancant tipus de metall. Aixo supo-
sava que durantla major partdelahis-
toria de la premsa escrita, per a cada
mida de tipografia s'utilitzava un joc
completde caractersdiferent ques’ha-
via de fabricar expressament per a
aquella concreta mida de text, subti-
tols, o titulars.

Els grans tipografs de la historia van
treballarindividualmentcadamidade
la tipografia que creaven. De manera
que Giambattista Bodonio Claude Ga-
ramond van esculpir manualment els
tipus als qualsdonennoma cos 12, 24,
36, etc. Obviament tots posseien ca-
racteristiques comunes, doncs es trac-

La tipografia de contrast
Neo Sans Pro

Neo Sans és una tipografia «sans serif» molt recent, creada el 2004 per
Sebastian Lester (Londres, 1972), i que compta amb una forta personalitat,
formes anguloses i rotundes molt diferents a I'elegancia classica d'Utopia. Aquest
caracter futurista i tecnologic (és la tipografia elegida per Intel per a la seva
identitat corporativa), va determinar que I'elegissim com a tipografia de contrast
per diferenciar els textos de suport, com aquest, del text principal. També és la
tipografia dels titulars d’esports, per dotar-los de dinamisme i una contundéncia
més marcada que a la resta de les seccions. Tot el diari, suplements inclosos, esta

redactat només amb aquests dos tipus.

taven d'un mateix tipus, perd mante-
nien sensibles diferencies. Els tipus
més petitsrequerien menys detalls, tra-
¢os més gruixuts i major amplada en
les seves proporcions per facilitar la
seva impressid i lectura. No obstant
aixo, els més grans solien tenir molta
més modulacié, parts més gruixudes i
més fines, major compressio relativa,
finsi tot trets descendents (la cua de la
godelajota)iascendents (I'asta de la
«d» o dela «t»), més llargs.

Totes aquestes subtileses van des-
apareixer amb la tecnologia digital. Els
ordinadors van permetre que els tipo-
grafs ja no haguessin de dedicar anys
per crear les diferents mides de les se-
vestipografies. N’hihavia prouambre-
alitzar una sola versié, perque els pro-
grames delsordinadorssén capagosde
reinterpretarlos matematicament a la
mida que es desitgi. D’aquesta mane-
ra, una mateixa versi6 d'una tipografia
com la Times New Romanens serveix
per escrure una carta amb el tipus ala
mida que vulguem, la qual cosa facili-
tamoltalstipografsla creacidialsusua-
ris 'aplicacid de la tipografia.

Pero a canvi als tipus de lectura els
va comencar a faltar certa versatilitat,
doncsescreavaunasolaversié que ha-
via de ser prou curosa i detallista com
perresultar atractiva amida gran, pero
a la vegada robusta i amplia com per
ser llegida amb eficacia en mida peti-
ta, una combinacié practicament im-
possible.

Taquestahomogenitzaciélavan pa-
tir fins i tot els tipus que al segle XVIva
crear Garamond o al segle XVIII Bodo-
ni, perque els tipografs van agafar no-
més una de les seves versions de mida
ilesvanreinterpretar en unsol arxiu di-
gital. Aixo explica que hihagi tantes ver-
sions diferents de Garamond o Bodo-

Lligams per a la «fi» i la «fl»

Per evitar els punts de col-lisié més freqlents entre dos carac-
ters, en tipografia avancada s'han utilitzat tradicionalment els
lligams, que sén enllacos entre dues lletres per crear-ne una de
sola, encara que poques vegades es veuen aplicades als diaris.
Diari de Girona aprofita les noves possibilitats de la tecnologia
OpenType i d'ara endavant als seus titulars veuran com la «fi»
i la «fl» utilitzaran caracters especifics.
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EL TIPOGRAF
Robert
Slimbach
EVASTON, ILLLINOIS, 1956.
» Des delaseva
incorporacié a Ado-
be, el 1987, ha es-
tat el capdavanter
dels avencos infor-
matics en la tipo-
grafia, i ha digitalit-
zat fonts classi-
ques com Gara-
mond o n'ha creat
de noves, com Mi-
nion, Poetica o
Mryriad. Compro-
meés amb les possi-
bilitats de lanova
tecnologia
OpenType, que
permet multiplicar
els caracters de
cada tipus digital,
les seves fonts
compten amb fins
a3.000 glifs, da-
vant dels 200 a
500 habituals dal-
tres creadors.

tipogratia de DAG
pticals

niamb certes diferenciesssignificatives.
Segonslaversié que es digitalitzés d’en-
tre els originals de Garamond hi hau-
ria certes particularitats que les distin-
gien d’altres.

La reinvencié d'Utopia

Quan Robert Slimbach va crear Utopia
el1989, amb l'ajuda de 'emergent tec-
nologiainformatica, hovaferenaques-
tes condicions. Va crear un tipus amb
unagranllegibilitatiresisténciaalaim-
pressié en cossos petits (per aixo és la
tipografiaperatextelegida perunavin-
tena de diaris espanyols, com 20 mi-
nutos, La Razon o Diario de Burgos),
pero li faltava certa elegancia i modu-
lacié en cossos grans. Encara que les
seves proporcions eren harmoniquesi
atractives, no tenia la cura pel detall, la
subtilesail’'esveltesad’altres tipus de ti-
tulars.

Noobstantaixo,'any 2002 Slimbach
va tornar a refer Utopia reproduint les
intencions dels primers tipografs. La
seva serie Utopia Std Opticals ofereix
quatre versions diferents segons la
mida a la qual es vagi a utilitzar: Cap-
tions (menys de 9 punts), Text (de 9 a
12), Subhead (de 12 a 22) i Display (de
22 en endavant).

Aixo converteix la nova Utopia Std
enundelstipusmésavancats del mon,
capa¢d’adequar-seamb precisid alsre-
queriments tecnics i estetics que ca-
dascuna d’aquestes mides precisi, de
manera que els titulars del nou Diari
de Girona utilitzen la Utopia Std Dis-
play, elegantiprou estreta com perque
encaixin millor els titulars, mentre que
peraltext que estanllegint, utilitzemla
versi6 Text, més ampla i robusta, amb
menysdetalls, per facilitarlaimpressi6
en rotativa i la reproduccié en I'absor-
vent paper premsa.




